INSCRIPCIONES LUCENSES MEDIEVALES
EN VERSO

por NICANDRO ARES VAZQUEZ

Perteneciente al final de una época, la romana, o al comienzo de otra, la medieval
(primera mitad del s. V), podria ser el Crismén de A Ermida (Quiroga), pieza
magnifica del Museo Diocesano de Lugo, con marcado sabor funerario, del cual se
ocupa Jaime Delgado en otras péaginas de este mismo Boletin. (Véase alli la
fotografia).

Aqui nos interesa tan sélo recordar que la inscripcion poética que bordea dicho
crismén, estudiada en profundidad por J. Fontaine (1), estd formada por un dis-
tico, compuesto de un hexdmetro y un pentametro, cuya version literal dice: ““El
oro es vil para ti, cedan los pesos de plata; mas es lo que brillas con la propia
felicidad™.

XP AVRVM VILE TIBI EST, ARCENTI PONDERA CEDANT,
PLVS EST QUOD PROPRIA FELICITATE NITES.

Como se ve, este epitafio condensa un polifacético pensamiento antitético, en el
que se contraponen unos valores materiales (oro y plata) frente a otros morales y
personales (lustre y felicidad propia), pudiendo observarse como, en una aparente
paradoja, los bienes del primer verso, de seis pies métricos, pesan menos que los del
segundo, de cinco pies: el oro se vilipendia y la plata pierde peso comparados con el
auténtico esplendor y gozo propio, no sélo en esta vida terrena y temporal, sino
también y sobre todo en la gloria eterna y celestial. El peso y la carga maxima
corresponde aqui a las tres Gltimas palabras que integran un solo concepto: PRO-
PRIA, sinénimo de auténtica (no aparente) y personal (no ajena o alienante), que
afecta en primer término a FELICITATE y después a NITES, como si fuera una
locucién adverbial que subrayara la “nitidez” propia de aquella persona *‘ilustre”,
cuyo nombre pudiera estar titilando bajo las letras de esa FELICITATE,

(1) Cf. Archivo Espafiol de Arqueclogla, 45-47, 1972-1974, pégs. 657-585.
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ya que podria llamarse Félix, Felicianus, Felicitas, etc. Muy probablemente seria
ésta una persona rica que con nobleza de espiritu supo negociar evangélicamente
con sus bienes materiales y espirituales hasta poner su tesoro en el cielo.
i
Contemporanea quizds de la anterior es otra inscripcién fragmentada, eéscrita
también en marmol, que se guarda en el Museo Provincial de Lugo y procede del
monumento tardorromano de Santa Eulalia de Béveda, a cuyo pavimento estuvo
adosada con las letras vueltas hacia €l y ocultadas, de la cual hice en otra parte una
hipotética reconstruccién (2), pero dejando de subrayar un caracter que hoy me
parece fundamental: el funerario (Fig. 2).

Que se trata de una inscripcién métrica, me parece indubitable. Que ésta sea
funeraria es lo mas probable. Lo que no se puede en modo alguno admitir, ni
siquiera como sospecha, es que los dos trozos hoy conservados correspondan a dos
inscripciones diferentes. Y lo digo con toda seguridad, porque recuerdo la forma
apaisada y rectangular de esta lapida antes de ser destrozada e incluso el negativo
que dejaron plasmado sus letras en la cal con que estaba pegada al suelo del
monumento. Como, por otra parte, el grosor de los trozos se ve adelgazado en
forma de cufia, tampoco se puede dudar de la disposicion de los mismos, aunque no
asi de sus lineas, las cuales eran cinco por lo menos. He aqui lo que hoy se puede
leer:

....................................................................

......... SSOL....... TRISTE MIN..........cceevuue.
............ OM......EMORE..........coeevinuinnnnn
................ Pt

Respecto de la materialidad de la inscripcién tengo que reafirmar de nuevo que la
combinacion de las letras HP, que aqui estan grabadas formando nexo, no existe en
latin, y s6lo podria explicarse por un error del lapicida que habria escrito HP en vez
de HR o también porque se tratara de un nombre griego (Chresimus?), como
supone Mariner Bigorra (3). Ese mismo nexo HP puede verse en una inscripcién
funeraria griega, grabada en marmol, que fue hallada en la Albufereta de Alicante
(4), formando la palabra HPOC (eros “héroe™), seglin algunos intérpretes. Por otra
parte, en marcas de alfareria de Tarragona se repite el nexo HR formando el
nombre CHREST, que leen Chrestus (5).

El caracter funerario del epigrama parece avalarse por la presencia de las pala-
bras FLEBILIS y TRISTE, como bien apuntan F. Arias Vilas - P. Le Roux - A,
Tranoy (6). Ya Mariner Bigorra habia visto en esta inscripcién ‘“‘no meramente
formularia™ un entronque con el verso 223 del libro VI de La Eneida de Virgilio
(triste ministerium / et subiectam more parentum...) referente a la incineracién de
Miseno. También yo encontré paralelos en una elegia de Ovidio (Amores, IX, 1-3)
con llanto y tristeza por medio:

(2) Cf. Boletin de la Comisién de Monumentos de Lugo (BCML), VII, 1963, pags. 179-182.

(3) Cf. Emerita, XXV, 1960, pag. 326.

(4) Véase foto y nota en Memorias de los Museos Arqueolégicos y Provinciales (MMAP), Vi, 1845,
lam. LXXIV, 3. También Hispania Antiqua Epigraphica, 8-11, 19567-60, nim. 1.774.

(5) Cf. MMAP, IX, 1948-49, pags, 142-144.

(8) En Inscriptions romaines de la province de Lugo, num. 88 y lam. XXVII, Parls, 1979.
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Memnona si mater, mater ploravit Achillem
et tangunt magnas tristia fata deas,
flebilis indignos elegeia solve capillos.
Otra elegia de Catulo (Carmina, CI, 7-9) fue redactada en estos términos:
Nunc tamen interea haec, prisco quae more parentum
tradita sunt tristi munere ad inferias
accipe fraterno multum manantia fletu...

Lo mads triste y flebile hoy para nosotros es que no tengamos el epigrafe completo
de Santa Eulalia de Béveda (uno de los tristes hados fatales de ese maltratado
monumento); pero lamentable fue también que, al fragmentarse la pieza, los res-
ponsables entendidos no hubieran recogido una impronta o preservado in situ el
calco dejado alli en relieve por las letras de esta inscripcion.

i
Recuperada por la misién rescate del Colegio Marista de Lugo, ingresé el afio
1975 en el Museo Diocesano una inscripcién visigdtica, grabada en piedra piza-
rrosa, cuyos fragmentos se hallaban dispersos y desconectados, formando el pavi-
mento de la iglesia de El Salvador de Soutomerille, en el municipio de Castroverde.

El mérito de esta recuperacién no esta tanto en la novedad del hallazgo, puesto
que de alguna manera ya eran conocidas tales piezas (7), sino mas bien en la
integracién o ensamblaje de las mismas, constituyendo una dedicatoria de la alta
Edad Media, emparejada en el tiempo con una singular celosia de piedra, hecha a
modo de enrejado vertical con cuatro arquitos de herradura, que se ha conservado
en el testero exterior del dbside de aquella iglesia (Fig. 3).

Los hermanos Alfonso y Pedro Lépez Pallin, que reedificaron el templo en el afio
1619, segiin reza una inscripcién sobre su puerta principal, tuvieron el acierto de
conservar la aludida celosia, poniéndole por encima una leyenda en latin que viene
adecir: “‘La piedra de abajo atestigua lo antigua que es la iglesia™. Sin embargo no
cuidaron con el mismo esmero la inscripcién del pavimento, a pesar de contener
datos interesantes que pudieran indicarnos incluso una fecha exacta de su antigiie-
dad. Los dos fragmentos recuperados y ensamblados vienen a decir asi:

+ VOS VE....
INTROIER.....
SESGVTV : ...
VOS : IN ERA ...

Es muy dificil, como se ve, una reconstruccién total con los datos que aqui se nos
ofrecen e incluso con otros dos trozos en los que esta escrito VM y Q:P (qui p...).
Pero estos datos parecen indicarnos que no se trata de una inscripcién meramente
formularia.

Llama ya la atencién su comienzo con el pronombre VOS, el cual aparece
solamente dos veces iniciando frase, y frase poética, en las Inscripciones cristianas
de la Espafia romana y visigoda, publicadas por J. Vives (niimeros 350 y 361), una de
Sevilla y otra de Toledo:

1) vos traite famulos in regni sorte futuri...
2) vos, sancti Domini, quorum hic presentia fulgat...

(7} M. VAZQUEZ SEIJAS, Fortalezas de Lugo y su provincia, 1V, p4g. 209. Lugo, 1967. J. GUERRA
MOSQUERA, en BCML, IX, 1971-72, pags. 17-24.



122 BOLETIN DO MUSEQ PROVINCIAL DE LUGO

También el pronombre VOS inicia una frase versificada en otra inscripcion
lucense, que analizaremos aqui mismo mas adelante (pag. 125).

El verbo INTROIER (unt), que inicia la segunda linea de nuestra inscripcién,
hace referencia a alglin introito o entrada. Pero, jentrada a dénde? ;A un sepulero?
;Al descanso del cielo? ;A un templo? ;A un convento? No lo sabremos, mientras
no se hallen las demas piezas que faltan, si es que siguen todavia ocultas en ¢l
pavimento o en las paredes o en el atrio de aquella iglesia. Pero la hipdtesis més
sugestiva parece ser la de una inscripcién funeraria sobre la tapa de un sarcéfago,

El SESGVTV de la tercera linea es un nombre propio que recuerda el de Sise-
buto, rey visigodo en los afios 612-621, el cual aparece en la citada obra de Vives
fechando una inscripcion, si bien no podemos asegurar lo mismo en nuestro caso,
ya que el nombre personal Sesguto figura en documentos de los siglos X y XI con
muchas variantes, como Sesgudo, Sescuto, Sescudo, Sesgudus, Sesecutus, Sesegutus,
Sesecudo, Sesegudus, Sosecutus, Sergudo, etc. (8). Se trata de un antropdnimo
hispano-gético, que -segiin el profesor Piel- significaria “encanto de Dios”.

Queda, en fin, la Gltima linea truncada de nuestra inscripcién, cuyas letras inicia-
les podrian ser la terminacién de una palabra que no cupo en el renglén anterior o
el mismo pronombre personal ya indicado. La pena es que con la desaparicién de
los niimeros de la ERA, que venian a continuacidn, se nos ha privado de la fecha
exacta de la dedicacion. Sin embargo no lejos de ésta, aparecieron dos epigrafes
funerarios con letras muy similares y fechadas ambas en el afio 762, una en Cha-
moso y otra en Orizén (9). También es parecida la hallada en Rébade, del afio 892,
que hoy se guarda en el Museo Diocesano (10).

Avalando estas hipdtesis de datacién esta un documento del afio 897, en el cual
ya se menciona la iglesia de El Salvador de Soutomerille con el nombre de Sancti
Salvatoris de Rimilani (Romean). En el 988 vuelve a aparecer la ecclesia Sancti
Salvatoris in ripa Clamoso (Chamoso). El 31 de agosto de 1075 el converso Ifiigo
Vermudez cede a los monjes de Cluny el monasterio de San Salvador: dono et
concedo hoc monasterium Sancti Salvatoris... loco Cluniacensi (11). Este monasterio
se cita con el nombre de Sauto Mairelo en 1122, y en 1130 se localiza exactamente
en la aldea inmediata de Vilafrio: monasterium Sancti Salvatoris de Villarfrigidum in
territorio Flamoso. Con el nombre de Monasterium Villaris frigidi se repite en 1179;
y a su coto alude una escritura de 1189: Villarifrigido cum cauto suo. En 1222 se le
llama monasterium Sancti Salvatoris de Souto Meyril y alterna con los nombres de
Rimilani, Rimian, Rumian, en los afios 1239, 1249, 1251, y 1274. Finalmente vuelve a
figurar en los documentos del archivo catedralicio lucense Souto Merelle en 1293y
Souto Meirille en 1309.

En esta cadena de fechas, nuestra inscripcién serfa uno de los primeros eslabo-
nes. Los actuales vecinos del lugar de Vilafrio afirman que el cenobio estuvo

(8) J.M.PIEL - D. KREMER, Hispano-gotisches Namenbuch (HGN), art. 244, nims. 5 y 8. Heidelberg,
1976.

(9) Cf. BCML citado en la nota 7.

(10) Cf. Boletin de la R. Academia Gallega, XVII, 1927, pag. 143.

(11) Cf. A. LINAGE CONDE, Los origenes del monacato benedictino en la Peninsula Ibérica, tomo |ll,
pégs. 475-476 y 551. Ledn, 1973.
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junto a la capilla actual, en la cual se conserva un primitivo capitel y en cuyo
entorno aparecen enterramientos antiguos.

v
Empotrada en la pared, sobre la puerta sur del crucero de la catedral lucense, se
halla una ldpida de marmol, que contiene el epitafio del obispo Odoario (s. VIII)en
forma de acréstico, cuya correcta lectura hizo A. Garcia Conde de este modo (12).

+ OH LUX IUBAR YBERIE SOL ET EpiscoPE SAncte
DECUS CELEBRIS ET NOBILITAS IENERIS ALMi
OPPIDE VULTU VITAQUE ET ELOQUIO CLARES
ADS ET TUO HIC OPERE TEMPLI CULMINA COMples
RATA NOVATA MICANT SAT DOCTRINAQUE VIBRant.

Su traduccién podria ser la siguiente, verso a verso: (Fig. 4).
Oh luz, lucero de Iberia, sol y obispo santo,
célebre decoro y nobleza de linaje almo,
en la ciundad por la figura y la vida y la elocuencia brillas,
estds aqui presente y en tu obra completas los remates
asegurados, renovados lucen bastante y vibran de doctrina.

Es evidente que esta traduccién casi literal no es ni puede ser un doblaje perfecto
de una composicién plurivalente, en la que el poeta insindia otros aspectos, que se
pierden al pasar las palabras a un idioma distinto; pero en ella se puede ver no sélo
la loa de la persona fisica de Odoario y de su obra material y espiritual, sino
también -seglin parece- un epitafio para su sepulcro.

En lo referente’a la escansion métrica de este acrostico de cinco versos, cuyas
letras iniciales forman la palabra ODOAR, no se ve bien si el poeta pretendi6 un
ritmo silabico (15 silabas més o menos en cada verso) o si atendid a la cantidad
formando quizd hexdmetros un tanto anémalos con arreglo a los canones clasicos
(13). Por eso nuestro comentario lo vamos a centrar sélo en el contenido y presen-
tacién de esta pieza literaria.

El primer verso le llama lucero del alba -eso era propiamente iubar-, aludiendo
quizas implicitamente a los albores de la reconquista ibérica, cuando vivié aquel
obispo ilustre y santo de Lucus, palabra acaso insinuada en lux, como tal vez en
Iberie podria atisbarse el lugar de origen de este prelado, aunque é1 mismo declare
en otro documento que fue ordenado en Africa (14).

Se menciona en el segundo estico su noble cuna -era pariente de reyes-, utilizando
el epiteto almi, para indicar la limpieza de su genealogia fecunda y bienhechora, ya

{12) En BCML, |, 1943, pags. 101-109.

(13) Yaredactado este articulo, mi buen amigo el profesor don Manuel Rodriguez Sdnchez me comunica:
*“‘Los versos del acréstico son una tripodia ydmbica cataléctica, que consta de dos hemistiquios. El primero
formado por cuatro yambaos y el segundo por dos yambos o anapestos méds una silaba. En el primer hemisti-
quio o colon se admiten sustituciones. El segundo hemistiquio admite unas formas muy variadas y préctica-
mente sélo es fija la dltima sflaba. El esquema quedaria asi:

Oh lux / iubar 1/berie / sol et / epis/cope sanc/te
Decus / cela/bris et / nobili/tas ie/neris al/mi
Oppide / vultu / vita/que-et elo/quio cla/res

Ades / et tuo /hic o/pere tem/pli cul/mina com/ples
Rata / nova/ta mi/cant sat / doctri/naque vi/brant.

(14) Cf. C. SANCHEZ ALBORNOZ, Estudios sobre Galicia en la temprana Edad Media, pag. 26 ss.
Santiago, 1981.
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que almus equivale a criador, vivificador, derivado del verbo alo “‘alimentar,
nutrir”’, También se puede observar cdmo celebris afecta a decus “honor”, aunque
gramaticalmente concierta y debe ir con nobilitas, palabra esta con doble sentido,
nobleza de sangre y de espiritu.

Se dice después que Odoario lucia en un oppidum o ciudad amurallada, como fue
y sigue siendo Lugo; pero ese oppide del texto no existe en ninglin caso en latin
clasico y el poeta medieval pudo utilizarlo en vez de oppidi, como genitivo locativo,
o en vez de oppido, que ademds de sustantivo en dativo-ablativo fue un adverbio
que significaba ‘‘mucho” y aqui podria ir con clares “brillas™. Tlustre y muy ilustre
debi6 de ser aquel obispo en su aspecto fisico (vultu), en su modo de vivir (vita) y en
su buen decir (eloquio); y no hay por qué dudar de que esta 1ltima palabra esté
escrita en la lapida, seglin puede comprobarse en la fotografia, mirdndola con
detencidn.

El verso cuarto se abre indiscutiblemente con ADS, letras seguidas por una T
trabada con una E, que tanto pueden ser leidas ET como TE; y nétese que en toda
la l4pida no hay ninguna interpuncién, aunque asi lo parezca aqui. Garcia Conde y
sus predecesores interpretaron: Ades et tuo hic opere, “‘estds aqui presente en tu
obra”; lo cual creo que es valido, incluso para suponer una equivalencia de ades
con yaces, estds de cuerpo presente y enterrado aqui en tu obra, en tu templo. Pero
podriamos preguntar si, en vezde ADS ET, seria posible leer ADSTE e interpretar
ese adste tuo hic opere como “permanece aqui asistiéndonos en tu obra”, siendo
adste un imperativo de adsisto, sincopado en adsto por mor de la métrica. En este
supuesto, el verbo final del verso no serfa el indicativo comples *“‘completas”, sino el
imperativo comple ‘“‘completa ti” o el participio complens, el cual formaria una
hendfadis con culmina y podria traducirse por “‘culminando”, es decir, poniendo la
clave de la béveda de un templo (templi) o los remates de un vida y de un quehacer
(opere tuo).

Finalmente el verso quinto parece aludir en primer plano a la obra material del
templo consolidado (rata) y restaurado con gran esplendor (novata micant sat) por
aquel obispo; pero, tanto la iglesia como el difunto enterrado en ella, se constituian
en un modelo brillante o paradigna vibrante de ensefianza (doctrina) para otras
personas e iglesias.

En cuanto a los paralelos del acréstico, Garcia Conde seflald su semejanza con el
himno antiguo de Santiago, también acréstico, que se hallaba en el oficio mozarabe
y fue compuesto en tiempo de Mauregato (783-789). También alude al epitafio del
Rey Casto, que fue el verdadero fundador de la iglesia ovetense, construida segin el
modelo de la lucense odoariana y alli sepultado y venerado como santo.

Por mi parte advierto también alguna semejanza del acrdstico de Odoario con el
himno de maitines de San Hermenegildo, cuya fiesta se celebra el 13 de abril, el cual
comienza asi:

Regali solio fortis Iberiae
Hermenegilde, iubar, gloria martirum
Christi, quos amor almis
Coeli coetibus inserit
También podria parangonarse el verso tercero del acréstico (oppide vultu vitaque
et eloquio clares) con el retrato que de su coetdneo Alfonso 111 hace el Albeldense,
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diciendo que era esclarecido en ciencia y agradable en rostro, modales y talle:
statque scientia clarus, vultu et habitu staturaque placidus (15).
Seria interesante saber si -como sugiere Garcia Conde- la orla que envuelve al
acrostico de Odoario oculta una posible sexta linea que dijera:
OBIIT XI KLS NOV ERA DCCCXXIIII
(muri6 el dia 11 ante calendas de noviembre
en la Era 824 = 22 de octubre del afio 786).

En esa fecha, mas o menos, debié de ser compuesto el epitafio.
v

En uno de los primeros niimeros del ya citado Boletfn de la Comisién de Monu-
mentos de Lugo (I, 1942, 55-56) don José Trapero Pardo hizo un magnifico estudio
de lo que titulé “Una notable piedra funeraria’, que se halla en el Museo Provincial
y fue recogida en la aldea de Armental, parroquia de Gomelle, municipio de
Guntin. Acompaiia su trabajo con un dibujo de esta tapa de sarc6fago, identificn-
dola como del tiltimo periodo visigético sin més concrecién porque estd mutilada
en su cabecera en donde estaria escrita la fecha de la Era (Fig. 5).

La inscripcién consta de dos partes, cada una de las cuales corre a lo largo de la
banda lateral correspondiente de dicha tapa. En la primera se lee:

HOBIIT : FAMVLYVS : DI : MVNNIVS : DIE : IIIl FERIA : IDVS : IVLII :

Lo cual significa: “Murié el siervo de Dios Munio el dia de la cuarta feria de los
idus de Julio”, es decir, el miércoles 15 de julio. El afio figuraria, como dijimos, en
la cabecera.

En la segunda parte de la inscripcién hubo un leve error de lectura, que dificult6
bastante la interpretacién, propuesta de este modo:

VOS QVI LEGITIS ORATE PRO PECATORE :
SI XPM VIDEAT G IN EXVLTATIONE

La traducci6n que se dio fue: “Los que leéis (estas lineas) rogad por el pecador, a
fin de que, en el goce de la gloria, pueda ver a Cristo”. Trapero Pardo propone su
comentario diciendo: “Esta interpretacién estd abonada por el frecuente uso de si o
sic, por ut, y la clara interpretacién del grupo XPM, por Christum. La G, refirién-
dose a Munio, pecador, puede interpretarse por gaudens, o por gaudentem si hace
referencia a Cristo”.

Todo el error, mintsculo por cierto pero desconcertante, estaba en ese VIDEAT
G, en vez de VIDEATIS, que es como esta escrito. Esto nos lleva a ver aqui una
clara inscripcién en verso formando un distico; o

VOS QVI LEGITIS ORATE PRO PECCATORE :
SI XPM VIDEATIS IN EXVLTATIONE :
AMEN

La interpretacién y acaso la escansién podria hacerse asi:
Vos, qui / legitis, / ora/te pro / pecca/tore,
Si Chris/tum vide/atis in / exul/tati/one. Amen.
Vosotros, los que leéis, rogad por un pecador,
a ver si a Cristo veis en exultacién. Amén.

(16) Cf. R. MENENDEZ PIDAL, E! idioma espafiol en los primeros tiempos, pdg. 61. Madrid, 1964.
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En esta disposicién se tendria quizd un primer hexmetro espondaico; en cam.
bio, el segundo verso, si se pretendié que tuviese la misma mcdidq, fallaria en g
quinto pie (tati), ya que no es un espondeo (dos silal?as 1_arga§), Sino un coreo g
troqueo (larga y breve), a no ser que el poeta usase aqui la licencia llamada ectasisg
diastole, es decir, alargamiento de una breve. En todo caso, la cadencia fing
formada por una diccién de cuatro silabas (peccatore) y de seis (exultatione) ests
muy lejos de ser la normal de un poeta clésico; por otra parte, estas dos palabrss
parecen formar un par de versos asonantados, que constarian de trece silabas,
también con rima interna monosildbica en legitis y videatis (16).

El sentido directo de estos versos podria ser una llamada al lector para que, al
orar por un pecador enterrado en aquel sepulcro, vea que Cristo goza con él (noal
revés), lo cual seria una alusién implicita a la paradbola del buen pastor que disfruts
al hallar la oveja perdida y dice que en el cielo habrd mds alegria por un pecador
convertido que por noventa y nueve justos (Luc. 15).

Esta manera de llamar la atencion del lector con una estrofa versificada ya s
usaba por nuestras tierras cuando todavia no estaban éstas cristianizadas. Y asi, en
el mismo Museo de Lugo hay una ldpida romana, a la que dediqué un brev
comentario en el Boletin Auriense (II, 1972, 302), la cual estd consagrada a los
Dioses Manes de una mujer llamada Festia, apellidada Licinia, y apodada Coelern
(nombre indigena de una tribu gallega prerromana), esposa queridisima de un
Marcus Aurelius, muerta a los treinta afios, a la que éste dedica su carifioso epitafio
termindndolo con este distico:

Ut qui legis dicas: Para que, quien lees, digas:
Sit tibi terra levis. Séate la tierra leve
VI

En la restauracién, que por el afio 1979 se estaba haciendo en la catedral de
Lugo, se hallé un sarcéfago de piedra granitica, en cuya tapa hay una inscripcién
en cuatro lineas perfectamente conservadas, cuya lectura fue publicada como pri-
micia por don Narciso Peinado en el diario El Progreso (31-1-79) y por mi mismo, diez
dias después, con un breve comentario sobre su aspecto poético o versificado (Fig. 6)

El sarc6fago permanece in situ en la nave septentrional y su tapa mide 2,45 m. de
largo, 0,90 y 0,80 de ancho en cabecera y pies, 0,13 de grueso, y letras de 0,12 m. de
alto. Por estar pegado a un tabique, su lectura s6lo puede hacerse mirando la
inscripcion invertida, y sélo una buena foto como la que ofrecemos aqui por vez
primera, debida a la habilidad de Jaime Delgado, nos da el texto en posturn
normal, ahorrdndonos asi una descripcién mas pormenorizada de sus letras. Su
lectura es la siguiente:

+ INCOLIT HEC TVMVLVS CLIENTI PONTIVICI
CORPVS PETRVS ANTESTIS IN HOC LOCO Q/ ES

{16) La observacién de M. Rodriguez Sdnchez es la siguiente: “No hay posibilidad de medirlo segun lss
reglas de la poesia latina cuantitativa. El poeta deja a un lado la cantidad para dar paso a la rima en asonante.
Divide Ins versos en dos hemistiquios con dos palabras paroxitonas ante la cesura.

Vos qui legitis ordte / pro peccatore
Si Christum videétis / in exultatione.

El primer verso tiene un hemistiquio regular de ncho silabas (el primero) que podria provenir del primer
hemistiquio del tetrdmetro trocaico cataléctico, ya que paséd de ese modo a la poesfa acentual. El segundn
versn parece mas regular, puesto que puede ser la unién de dos hemistiquios del pentdmetro’.
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0 IHV CVNCTOS Q/ SALVAS ANTRO IACENTI ABLUE CULPAS
CLAVSIT DIEM X2 KL STBRS ERA LXL IIIT P M

Advirtamos que THV en la tercera linea es abreviacién usada por IHESV y que la
Qatravesada diagonalmente lo es de QVLI. El final del cuarto renglén, con la fecha,
debe leerse: X kalendas septembris Era LXLIIII p(ost) m(illesimam).

Eneste epigrafe aparecen dos partes bien definidas. Una de ellas es narrativa. La
otra, mds armoniosa, €s una estrofa poética conteniendo una stiplica, que parece el
recorte de un himno litdrgico de aquqlla época, que el lapicida conocia de memoria
y aqui la enquist6 como un paréntesis absolutamente independiente, segiin solian
hacerlo los escribanos de entonces. Véase aqui con su traduccién al lado:

Qui es, o Thesu, Oh Jests, que eres
cunctos qui salvas quien a todos salvas
antro iacenti del antro al que yace
ablue culpas. sus pecados lava.

Frente a esta himnodia, de ritmo mas sildbico que temporal (17), esta la otra
parte de la inscripci6n, que es mas narrativa y musicalmente mas dspera, aunque no
crente de ritmo, dentro de una sintaxis desconcertante:

Incolit hec tumulus clienti pontivici
corpus Petrus antestis in hoc loco.

Suponiendo que hec tumulus es el sujeto de incolit, este verbo sustituiria a
includit, cuyo acento no encajaba en la métrica ritmica acaso pretendida por el
compositor: fncolit hec / timulus cli/énti pon/tivici (18); por lo cual podria
traducirse asi:

Incluye este timulo de un humilde pontifice
¢l cuerpo de Pedro, obispo en este lugar.

También podriamos organizar el texto de otro modo formando estas dos frases.
Primera: Incolit Petrus antestis in hoc loco (habita Pedro obispo en este lugar).
Segunda: Hec tumulus clienti pontivici corpus clausit diem X? kalendas septembris
Era LXLIIII post millesiman (este tamulo encerr6 el cuerpo de un cliente pontifice
¢l dia décimo de las calendas de septiembre de la Era 1094, es decir, el 23 de agosto
del afio 1056). No obstante la fébrmula clausit diem se halla en otros ejemplares para
indicar simplemente lo mismo que obiit: muri6, acabé el dia...

Respecto de la fecha debemos observar que es indiscutiblemente la Era
nonagésima cuarta después de la milésima. Hay, en efecto, una L y después una X
“volada™, es decir, un rasguillo pendiente de la parte superior derecha que

(17) “Tienen la estructura de un dimeter cataléctico y los dos Ultimos ‘‘antro iacenti / ablue culpas’ se
corresponden con el esquema clésico del mismo, incluso en cuanto a la cantidad silabica. Por otra parte los
cuatro versos responden a las reglas de la prosa ritmica, los dos Gltimos perfectamente, ya que forman un
cursus planus {los dos primeros también en cuanto a los acentos) incluso en lo referente a las palabras, o sea
dos polisfiabos™ {M. Rodriguez Sénchez).

(18) “La estructura sintéctica de Incolit etc. es facilmente comprensible, ya que el verbo incolo es
transitivo con el significado de ocupar (atimolégicamente habitar dentro); tumulus serfa el sujeto y corpus
Pstrus un nominativo por inercia, aunque la funcién desempefiada por el mismo exigirfa otro caso (el
acusativo). No creo que se pueda aducir la necesidad métrica para leer includit, dado que la estrofa no
responde a una métrica cuantitativa, sino sildbica-acentual, en cuyo caso ambas formas entran por igual en
ol verso” (M. Rodriguez Sanchez).
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multiplica por cuatro el valor de esa X, y finalmente hay cuatro palos. En ese diay
afio enterraron al obispo lucense don Pedro I, cuyo pontificado hasta ahora se
venia dando erréneamente como finalizado en el afio 1058.

Vil

En el afio 1958 fue hallada en la inmediaciones de la iglesia de San Juan de
Tirimol, a pocos kilémetros de la ciudad de Lugo, una l4pida sepulcral pizarrosa,
que puede verse hoy en el Museo Provincial y a la que consagr6 su primer estudio
don Narciso Peinado (19), proponiendo -dice-*‘con la natural reserva un avance del
texto de la inscripcién, tendente a un més detenido y amplio estudio” (Fig. 7).

La lapida, cuyas medidas van bien con una tapa de sarc6fago, tiene un gran cris-
mén que bordea su cabecera y ampara las seis lineas de que consta el epitafio, seis li-
neas que al final se convierten en siete debido a un pequefio apéndice que completa
lo que no cupo en el sexto renglén, La contemplacion de su fotografia, que ahora se
publica por vez primera, ahorra mds explicaciones, aunque convendré seflalar que
estd escrita en capitales visigoticas de tipo uncial con varios nexos y abreviaturas,

Comienza la inscripcién sefialando la fecha a lo largo de la primera linea, y luego
sigue en las otras cinco una lauda poética, enmarcada por sendas crucecitas al
inicio de la segunda linea y de la quinta. Escrita en un latin rudo y en gran parte
desconcertado, he aqui como se nos ofrece su leyenda:

ERA:tL:SED:D:QOD:ERIT: X K S

+DIC CVRILVX:ANIMARVM:TRISTIS:DORMIS:PRO...
VEL:PLANCENTE:MISERRIMA:RESPICIT:... CELESTIS (?)
LVX:LAVSSMVLTORVM:FORTIS:CLIPEVS:MISERIS:ET
MAGNVM:DE:STIRPE:FROS:PRECIOSVM:VENISTI
+VITA:FINISTI:FRAGILEN:REQVIEM:CARVISTI MENDO
CASTA (?): ARGILO

Siguiendo una férmula estereotipada de los escribanos de la época en algunos
documentos, en la primera linea leemos Era millesima quinquagesima sed (o
sept(imo) die quod erit decimo kalendas septembris, lo cual, traducido, viene a
decirnos que en la Era 1050 (afio 1012) y en el dia (séptimo = sdbado) que fue el
décimo antes de las calendas de septiembre (23 de agosto), murié Argilo,
probablemente esposa de un hombre que se llamaria Mendo, el cual le dedic6 la
lauda poética con alguna apariencia de barbaros hexdmetros que mediriamos asi:

Dic cur / lux ani/marum / tristis / dormis / pro(le?)
vel plan/gente mi/serrima / respicit / (te? ce/lestis?)
lux laus / multo/rum for/tis clipe/us mise/ris et
magnum / de stir/pe fros / precio/sum ve/nisti

vita / finis/ti fragi/len requi/em caru/isti

mendo / casta Ar/gilo (20).

Su versidn, linea a linea, seria la siguiente:

(19) Cf. BCML, VI, 1958-59, pags. 235-237.
(20) *No le veo posibilidad de hexdmetros sobre todo por el pentltimo pie, ya que serlan muchos

espondeos (hexdmetro excepcional por otra parte). El ritmo se parece méds al del senario yémbico
acataléctico” (M. Rodriguez Sénchez).
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Di por qué duermes, triste luz de las almas, o la prole (?)
llorando afligidisima te contempla, celeste (?)

luz, alabanza de muchos, fuerte escudo para los pobres, y
de gran estirpe flor preciosa viniste

a la vida, acabaste el frigil descanso, careciste

de defecto, casta Argilo.

No cabe duda de que Argilo es un nombre hispano-gético de mujer, que asi
aparece repetidas veces en la diplomatica gallega, asturiana, y leonesa, alternando
con Argilona, Argilone y Argio (21). Argilo se llamaba, por ejemplo, la abuela de los
fundadores del monasterio de Sobrado y Argilona era la mujer de Osorio, que
figura en un documento de Lourenz4 el aflo 933.

El nombre MENDO, escrito en la l4pida justamente por encima de ARGILO, se
presta a un juego semantico, ya que caruisti mendo puede significar “careciste de
defecto” (como hemos traducido) o también ““fuiste privada de Mendo”, ya que
este nombre personal, abreviacién de Menendus, se constata asi en documentos
galaico-portugueses de los siglos X-XI (22).

Vil

Si en la puerta sur del crucero de la catedral se halla, como hemos dicho, el
acréstico de Odoario, en la puerta norte del mismo crucero hay un pinjante roméa-
nico o gbtico, pieza arqueoldgica bellisima que dio la vuelta al mundo en los sellos
de correos con ocasidn del tercer centenario de la ofrenda del antiguo Reino de
Galicia a Jesus Sacramentado, el afio 1969 (Fig. 8).

Dicho pinjante, como es sabido, representa la tiltima cena del Sefior con sus
apostoles y, seglin A. del Castillo, “‘es del siglo XII avanzado” (23); pero proba-
blemente en esa época no estaba donde hoy est4. Aparte de su ‘“‘saveur gothique”
(24), hay serios indicios para decir que esa puerta norte se rehizo después de
haberse construido el palacio episcopal primitivo, es decir, después del afio 1478,y
se rehizo con piezas que estuvieron en otro contexto. El mismo pinjante, aparte de
estar esculpido en un material calizo (no granitico) traido de otra parte, fue repi-
cado para facilitar el ajuste de la puerta al cerrarla y se ven incluso las grapas de
hierro que amarran dicha pieza al timpano que esta por encima, al cual se adosé
también artificialmente el Pantocritor o Cristo Rey con su marco almendrado.

A este respecto, llama mucho la atencién el hecho de que el candénigo Pallares,
muerto en 1668, no mencionara en su Argos Divina esta piedra, que hubiera sido un
buen testimonio para fundar la devota tradicion eucaristica de Lugo, sin recurrir a
probleméticos concilios primitivos. Pero, sea como fuese y cuando fuese, el pre-
cioso pinjante estd ahi. Y en él se ven los doce apdstoles a la mesa con el Seftor, en
cuyo regazo duerme su discipulo Juan, hecho al que alude la leyenda que corre en
una sola linea por las tres caras del 4baco, formando el siguiente distico compuesto
de dos hexametros. :

DISCIPVLVS DOMINI PLACIDE DANS MEMBRA QVIETIL:
DUM CUBAT IN CENA CELESTIA VIDIT AMENA

(21) Cf. HGN, art. 22, nim. 21, pég. 84.

(22) Cf. HGN, art. 184, pég. 203. :

(23) Cf. Inventario de la riqueza monumental y artistica de Galicia, pdg. 296. Santiago, 1972.
(24) Cf. Galice Romane, pag. 39, Yonne, 1973.
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Lo cual quiere decir: El discipulo del Sefior placidamente entregando los miem-
bros al descanso, mientras se recuesta en la cena vio celestiales delicias (25). Esta
lectura es la correcta y no se puede sustituir amena por stramina, como propuse en
alguna ocasi6n, ya que esta palabra destruiria la cantidad del pentltimo pie del
hexadmetro.

IX
En la capilla de la Virgen de Valvanera, dependencia de la iglesia y del ex-
monasterio de Vilanova de Lourenza destinada actualmente a Museo, se guardala
tapa marmérea de un sarc6fago, cuya fotografia se publica ahora por vez primera,
en la cual se lee en tres lineas la siguiente inscripcién (Fig. 9):

+ COMES HIC MAGN’ GVTER PULCRE VOCAT’
BONIS VERO PLEN’ EXTITIT SEMPER AMENYVS .
ERA VI DENA VIII' P°M ET C” OBIIT NVPER (?) V12 ID’ STBS

En esta lectura sélo la palabra NVPER es dudosa, pudiendo haberse escrito
NVNC. Por lo tanto se puede interpretar y traducir asi:

+ Comes hic magnus / Guter pulcre vocatus,
bonis vero plenus / extitit semper amenus.
Era sexdena octava post millesimam et centesimam
obiit nuper (?) sexto idus septembris.
+ Este conde magno, Guter pulcramente llamado,
de bienes realmente lleno, resulté siempre ameno.
Era 1168 (afio 1130), murié ha poco el 8 de septiembre.

Como puede verse, exceptuando la fecha consignada en la tercera linea de la
lapida, aparece en los dos renglones anteriores un distico de 12 y 14 silabas respec-
tivamente, repartido cada verso en dos hemistiquios, rimando magnus con vocatus y
plenus con amenus, lo cual en la poesia medieval recibia el nombre de rima leonina.
Las silabas estan distribuidas respectivamente en grupos de 5-7 y 6-8, combinén-
dose también los acentos en comes hic mégnus (5 silabas) con bénis véro plénus (6
silabas) formando la arsis, y en Giter pilcre vocdtus (7 silabas) con éxtitit sémper
aménus (8 silabas) formando la tesis. La prétasis contiene el verbo vocatus en forma
participial subordinada, como proyectidndose hacia la ap6dosis que contiene extitit
en modo personal aseverativo.

“El primer verso es el resultado de la evolucién normal del senario yAmbico, que
pasa a la poesia sildbica como un dodecasilabo formado por dos hemistiquios de 5
y 7 silabas respectivamente, tal como sucede aqui... El verso segundo es de 14
silabas y su origen fue el pentdmetro; pero éste era bastante reacio al ritmo inten-
sivo y de hecho aqui el autor no sale demasiado airoso, ya que lo normal seria que
el segundo colon poseyera 7 silabas y no 8 como aqui; incluso el polisilabo final es
anormal: lo corriente seria un bisilabo” (M. Rodriguez Sanchez).

Toda la lauda parece una parafrasis conceptual en torno al nombre personal
Guter, compuesto de gut “bueno” y er (“sefior”?). Esta floritura se ve en las
palabras y en la misma orla de follajes ondulantes que prolongan la cola de sendos
leones (7). El signo cristiano de la cruz con que comienza la inscripcién parece
invitar a un deseo acaso insinuado de “bienes verdaderos en plenitud” y de una

(256) “Son dos hexdmetros perfectos con cesura penthemimeres” (M. Rodriguez Sanchez).



ARES.- INSCRIPCIONES LUCENSES MEDIEVALES 131

“existencia siempre amena” o feliz en ultratumba para el difunto. Y para mayor
alegria, una lauda en poesia.

El muerto, seglin don César Chavarrfa, parroco de Lourenz4 y buen conocedor
de estos temas, seria tal vez don Gutierre Osorio, familiar del Conde Santo (26).

X

Para finalizar este elenco de composiciones poéticas medievales grabadas en
piedra, aludiré brevemente a la inscripcion esculpida en el timpano de la iglesia
lucense de Santa Maria de Cirio, municipio de Pol, la cual, segiin la transcripcion
de Vazquez Saco (27), aunque él no lo sefiald, podria contener este distico asonan-
tado (Fig. 10):

QVI VOLVNT HINC PER NOS TRANSIRE AD REGNA POLORVM

ANTE OCVLOS CONDITORIS TERGAT MACVLAS PECCATORVM (28).

Los que quieran de aqui por nosotros pasar al reino de los cielos
ante los ojos del Creador limpien las manchas de los pecados.

La Iglesia de Cirio conserva éste y otros restos de caricter romanico, quizés de la
segunda mitad del siglo XII.

{26) Cf. Temas espafioles, n® 501: Milenario del Monasterio de Villanueva de Lorenzana, pig. 36,

Madrid, 1969.
(27} Cf. BCML, 1i, 1945, pag. 121.
{28} "“No responde ni a métrica cuantitativa ni sildbica, inicamente posee la rima” (M. Rodriguez San-

chez). Agradezco a este buen amigo todas sus sugerencias, que aquf quedan consignadas textualments,
sintiendo no tener los tipos de imprenta para reflejar sus esquemas de sflabas largas y breves; pero los
buenos entendedores sabrén suplirlos.
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